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Correlation of historical modifications 
and invariant properties of opera genre
(News of science and education, NR 9 (9) 2014, p. 107-110)
Any process of development and transformation – actually irrespective of the sphere in which it is observed – includes, as we know, two contrast algorithms; these algorithms inevitably interact with each other, though differently. Let's call these algorithms (in this case they are represented by antonymic pairs):
1)  heredity and changeability;
2)  constancy and variability;
3)  stability and instability;
4)  statics and dynamics, etc.
Referring to classical physics it is possible to draw an analogy with dynamics of interaction of kinetic and potential energy; within the synergetic paradigm topical for modern science – the effect of the given algorithms is associated with processes of decreasing and increasing of entropy. Dynamics of balancing of a system between chaos and order assumes constant simultaneous existence of both elements and chaos and order in the system, but the percentage ratio is different. The interdisciplinarity of the synergetic paradigm allows to speak about the total importance, universality of these processes – for a set of concrete projections in various spheres of life and universe.
The central factor of the organization of development and transformation in opera art is a ratio of atemporal genre invariant to concrete historical modifications of a genre.
Genre in art (French genre – the manner, a genre) is not a local formation with accurately outlined borders and "list" of properties, but some "kernel", "center of gravity" round which the indistinct area of variable embodiments is formed. Historical ways of development of these or those genres show their interaction with other genre areas:  genre versions with specifics caused by "invasion" of alien elements are developed.
Thus, some "cloud", the area of the attractions providing contacts of one genre with the others is formed round "kernel" (allowing to speak nevertheless about a concrete genre and its modifications). Let's mark the "kernel" as a genre invariant, allowing "to recognize" the genre sometimes in the most unexpected perspectives.
Development and transformations of a genre observed in the history of opera art happen due to refraction of a genre invariant in different historical and stylistic contexts. For example, Opera-seria the XVIII century differs from the veristic opera drama in a number of essential properties:
1)  the opera-seria is  constructed according to the laws of number structure whereas in the opera drama the principles of straight-through development prevail;
2)  in the opera-seria the division of arias and a recitatives is strict and principally important  whereas the opera drama has only indistinct arioso and recitative intonational spheres;
3)  in the opera-seria we see a standard, initial "set" of pieces  in each part; in the opera drama – the structure of each part is unique and depends on figurative characteristics of the character;
4)  the opera-seria highlights the generalized emotional colors, the affects; the opera drama brings psychological identity of the character to the forefront, etc. (this list can be continued).
Similar distinctions within a single genre invariant are explained by specifics of historical and cultural and world outlook conditions in which this or that historical modification of a genre is developed. Opera-seria is formed during the period of emergence and rapid development of national vocal schools; indisputable absolutism of the government; steady stratification of society into "nobility" and "plebeians", etc. In contact with these historical conditions the genre invariant of the opera gains such properties, as "hegemony of singers", standardization of heroic and mythological plots, frequent presence of deus-ex-machina (analog of the fair and all-seeing monarch), etc.
The opera drama emerged during democratization of art, the first European revolutions, lifting of the class of commoners, and strengthening of attention to psychological life of the personality and making equal characters and plots of any social level "in their art rights". During the same period appears and spreads the deep cantilena, a respiratory support and "emancipation" of simple melodic line – in contrast to virtuosity and prevalence of graces during the previous era. Highlighting of the detailed psychological life of the character, prevalence of the individual (not standardized) plots, aspiration to emotional credibility of dramaturgic development of action, etc. are connected with these processes. 
Nevertheless, any historical modifications of a genre leave the "kernel"  untouched,  and it’s existence allows to call the work referring to this or that genre. This "kernel" – that invariant remaining invariable in any of style and epoch-making conditions, allowing "to recognize" the genre sometimes in the most unexpected refractions. Invasion of alien elements into structure of the "kernel" leads to a gradual leaving of genre framework. Gradualness of this process is caused by lack of clear local boundary of a genre which creates continuity of genre scale: borders of areas sometimes adjoin in diffusion mode that provides continuous "overflowing" of one genre into another, with accompanying generation of a set of boundary genre formations.
The width of genre amplitude of historical modifications of the opera is caused by the three-coordinate system of genre invariant 
[1] (according to  hypothesis of the author of the article, "bearing elements" of the opera whole are verbal, musical, vocal and technical spheres):
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[1] The opera as a theatrical genre still includes a set of elements – scenic, plastic – and demands organic interrelation of all elements of synthesis, but we are limited to consideration of the above-stated triad as areas of actually composer’s, instead of director's creativity.
Each of the axes in this model gives one of complexes of expressive means (the floor – music – vocal and technical specifics). The initial, patrimonial marginality of the opera genre is defined by the extent of these axes.
Let's see the steam of coordinates the verbal – music as the plane on which the third axis of coordinates (vocal and technical specifics) is constructed. At the increase of coordinate on one of three axes in numerical value – we receive one of historical modifications of an opera genre; at further advance on each of the axes we observe an exit from the framework of the opera genre. Thus, the scheme reflects the specifics of the opera  represented by  indistinct area formed by three coordinate axes of genre space).
The increase in value on an axis of the verbal complex leads to an exit from the opera framework towards drama performance. As examples we will look at A.Dargomyzhsky’s and M. Musorgsky's searches in the sphere of "the recitative opera" (especially Musorgsky's "Marriage"), and also sprechstimme formation in creativity of the Second Viennese School. 
[1]. Here strengthening of subject and logical value in a verbal complex is observed. It is necessary to notice that absolutization of value of the verbal complex generated a set of creative experiences which still remain in the experiment status. 
Value increase on the axis of music leads to an exit from the opera framework towards  symphony. As confirmation of the thought the system of leitmotivs in R. Wagner's operas  can serve or treatment of the opera genre as operas-symphonies in "Queen of spades" by P. Tchaikovsky. 
Value strengthening on the axis of vocal and technical specifics leads to an exit from the opera framework towards a concert of vocal music. Here it is possible to remember war of followers of Ch. W.Gluck and those of N.Piccinni, and also all historical plots connected with the fact of "hegemony of singers" on the opera stage. 
So, dynamic aspects of the opera genre are at the "crossroad" of two algorithms mentioned at the beginning of the article; they are caused by interaction of an invariable, uniform and stable genre invariant with a set of historical and style complexes; this interaction generates plurality of projections of a genre invariant, historical modifications of the opera.
In conclusion it should be stated that the proposed hypothesis has prospects for further research, openness for specification and polemics.



[1] We address only to extreme, most indicative examples. 
Е.А. Приходовская
Взаимосвязь исторических модификаций 

и инвариантных свойств оперного жанра

Любой процесс развития и преобразования – практически независимо от сферы, в которой он наблюдается – включает, как известно, два контрастных алгоритма; эти алгоритмы вступают во взаимодействие между собой неизбежно, хоть и по-разному. Назовём эти алгоритмы (несколько синонимических, в данном случае, пар):

1) наследственность и изменчивость;

2) константность и переменность;

3) стабильность и неустойчивость;

4) статика и динамика, и т.д.

В рамках классической физики можно провести аналогию с динамикой взаимодействия кинетической и потенциальной энергий; в рамках актуальной для современной науки синергетической парадигмы – действие названных алгоритмов ассоциируется с процессами убывания и возрастания энтропии. Динамика балансирования системы между хаосом и порядком предполагает постоянное одновременное наличие в системе элементов и хаоса, и порядка – только в разном процентном соотношении. Междисциплинарность синергетической парадигмы позволяет говорить о тотальной значимости, универсальности данных процессов – для множества конкретных проекций в различных сферах бытия и мироздания.

Объектом нашего внимания в данной статье предстаёт сфера оперного искусства. Соответственно, рассмотрим проекцию названных универсальных процессов в данной сфере. 

Центральный фактор организации процессов развития и преобразования в оперном искусстве – соотношение вневременнóго жанрового инварианта и конкретных исторических модификаций жанра.

Жанр в искусстве (фр. genre – манера, жанр) представляет собой не локальное образование с чётко очерченными границами и «перечнем» свойств, но некоторое «ядро», «центр притяжения», вокруг которого образуется размытая область вариативных воплощений. Исторические пути развития тех или иных жанров демонстрируют их взаимодействие с иными жанровыми областями: образуются разновидности жанра, специфика которых обусловлена «вторжением» чужеродных элементов.

Таким образом, вокруг «ядра» (позволяющего говорить всё же о конкретном жанре и его модификациях) образуется некоторое «облако», область притяжений, обеспечивающих контакты одного жанра с другими. Обозначим «ядро» как жанровый инвариант, позволяющий «узнавать» жанровую принадлежность порой в самых неожиданных преломлениях.
Развитие и преобразования жанра, наблюдаемые в истории оперного искусства, происходят за счёт преломления жанрового инварианта в разных исторических и стилевых контекстах. Опера-seria XVIII века, например, отличается от веристской оперы-драмы рядом существенных признаков:

1) опера-seria строится по законам номерной структуры, тогда как в опере-драме преобладают принципы сквозного развития;

2) в опере-seria наблюдается принципиальное разделение арии и речитатива, тогда как опера-драма располагает лишь размытыми ариозной и речитативной интонационными сферами;

3) в опере-seria видим стандартный, канонический «набор» номеров в каждой партии; в опере-драме – строение каждой партии уникально и зависит от образных характеристик персонажа;

4) опера-seria выводит на первый план обобщённые эмоциональные краски – аффекты; опера-драма – психологическую индивидуальность персонажа, и т.д. (данный список может быть продолжен).

Подобные различия в рамках единого жанрового инварианта объясняются спецификой историко-культурных и мировоззренческих условий, в которых складывается та или иная историческая модификация жанра. Опера-seria формируется в период возникновения и бурного развития национальных вокальных школ; неоспоримого абсолютизма государственной власти; устойчивого расслоения общества на «знать» и «плебейство», и т.п. В контакте с данными историческими условиями жанровый инвариант оперы приобретает такие свойства, как «гегемония певцов», стандартизация героических и мифологических сюжетов, частое присутствие deus-ex-machina (аналог справедливого и всевидящего монарха), и т.д.

Опера-драма появляется и существует в период демократизации искусства, первых европейских революций, подъёма класса разночинцев, усиления внимания к психологической жизни личности и уравнивания «в художественных правах» персонажей и сюжетов любого социального уровня. В этот же период появляется и приобретает актуальность глубокая кантилена, дыхательная опора и «эмансипация» простой мелодической линии – в противовес виртуозности и преобладания фиоритур в предыдущую эпоху. С этими процессами связано выдвижение на первый план детальной психологической жизни персонажа, преобладание индивидуальных (не стандартизированных) сюжетов, стремление к эмоциональному правдоподобию драматургического развития действия, и т.д.

Тем не менее, любые исторические модификации жанра оставляют нетронутым «ядро», наличие которого позволяет назвать данное произведение относящимся к тому или иному жанру. Именно это «ядро» – тот самый инвариант, остающийся неизменным в любых стилевых и эпохальных условиях, позволяющий «узнавать» жанровую принадлежность порой в самых неожиданных преломлениях. Вторжение инородных элементов в состав «ядра» приводит к постепенному выходу за рамки жанра. Постепенность этого процесса обусловлена отсутствием чётких локальных границ жанра, что создаёт непрерывность жанровой шкалы: границы областей соприкасаются иногда в режиме диффузии, что обеспечивает непрерывное «перетекание» одного жанра в другой, с сопутствующим порождением множества пограничных жанровых образований.
Широта жанровой амплитуды исторических модификаций оперы обусловлена трёхкоординатностью жанрового инварианта
 (согласно гипотезе автора статьи, «несущие элементы» оперного целого – вербальная, музыкальная и вокально-техническая сферы):
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Каждая из осей в данной модели представляет один из комплексов средств выразительности (слово – музыка – вокально-техническая специфика). Протяжённостью этих осей определяется изначальная, родовая пограничность жанра оперы.

Представим пару координат слово – музыка плоскостью, на которой строится третья ось координат (вокально-техническая специфика). При увеличении числового значения координаты по одной из трёх осей – получаем одну из исторических модификаций оперного жанра; при дальнейшем продвижении по каждой оси наблюдаем выход за рамки жанра оперы. (Таким способом в схеме отражается специфика оперы,  представляющей собой образованную тремя координатными осями размытую область жанрового пространства).

Увеличение значения по оси слова приводит к выходу за рамки оперы в сторону драматического спектакля. В качестве примеров приведём поиски А. Даргомыжского и М. Мусоргского в сфере «речитативной оперы» (особенно «Женитьбу» Мусоргского), а также формирование sprechstimme в творчестве нововенцев
. Здесь наблюдается усиление предметно-логического значения в вербальном комплексе. Следует заметить, что абсолютизация значения вербального комплекса породила множество творческих опытов, так и оставшихся в статусе эксперимента.

Возрастание значения по оси музыки приводит к выходу за рамки оперы в сторону симфонии. Подтверждением тому может служить лейтмотивная система в операх Р. Вагнера или трактовка жанра оперы как оперы-симфонии в  «Пиковой Даме» П. Чайковского. 
Усиление значения по оси вокально-технической специфики приводит к выходу за рамки оперы в сторону концерта вокальной музыки. Здесь можно вспомнить «войну глюкистов и пиччинистов», а также все исторические сюжеты, связанные с фактом «гегемонии певцов» на оперной сцене. 
Итак, динамические аспекты оперного жанра находятся «на пересечении» двух алгоритмов, названных в начале статьи; они обусловлены взаимодействием неизменного, единого и стабильного жанрового инварианта с множеством исторических и стилевых комплексов; это взаимодействие порождает множественность проекций жанрового инварианта – исторических модификаций оперы.

В заключение следует отметить перспективность предлагаемой гипотезы для дальнейших исследований, её открытость детализации и полемике.












� Опера как жанр театральный включает ещё множество элементов – сценических, пластических – и требует органической взаимосвязи всех элементов синтеза, но мы ограничиваемся рассмотрением вышеприведённой триады как области собственно композиторского, а не режиссёрского творчества.


� Мы обращаемся лишь к крайним, наиболее показательным примерам. 
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