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В статье излагается гипотеза независимости закономерностей построения художественного текста от задействованной в нём сюжетной фабулы. Сюжетная фабула представляется неоднородной множественностью мотивов и мифологем. Драматургия текста, как утверждается, зависит от структуры текста и динамики языковых средств. Тезисы статьи иллюстрируются с помощью метода моделирования.
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Соотношение фактологической действительности и художественного текста, опирающегося на те же факты, многогранно и неоднозначно. Первым этапом перехода внехудожественного факта в эстетический пласт реальности можно считать формирование сюжетной фабулы – некоторой замкнутой целостности, располагающей собственной «подборкой» конкретных событий и деталей, а также спецификой хронотопа – последовательности их изложения и причинно-следственной взаимосвязи. Следует уточнить, что процесс перехода внехудожественного факта в художественный инициирует формирование не одной фабулы, а «пучка» родственных, но функционирующих самостоятельно фабул. Множественность фабул, основанных на одном факте, связана с таким явлением, как «древний мифоритуальный код» [1, с. 23]. Мифокоды  «связывают текстовые страты, представленные в конкретном произведении, с пратекстами, текстами-кодами, действующими на протяжении многих столетий в культурах разных географических ареалов» [там же]. Однако, по неоднократным наблюдениям исследователей, «в XX веке используют не только понятие «миф», но и «мифологема». Последняя понимается как мотив мифа, его фрагмент или часть, получающая воспроизведение в поздних <…> произведениях» [2, с. 192]. Один и тот же внехудожественный факт вступает во взаимодействие с рядом различных мифологем, причём, как правило, с рядом их комбинаций. Благодаря данному взаимодействию образуется «пучок» сюжетных фабул, каждая из которых представляет собой неоднородную множественность мотивов и мифологем.

Как второй этап перехода внехудожественного факта в эстетическую реальность – самоорганизующуюся посредством мифокодов и контаминации мифологем – обозначим этап формирования конкретного художественного текста. Таким образом, сюжетная фабула располагает множеством вариантов воплощения – как в различных жанровых и языковых системах (включая разные виды искусства, например), так и в различных мировоззренческих и стилистических ареалах (исторических или индивидуально-авторских). На этапе формирования текста сюжетная фабула отступает на второй план, первостепенными становятся задачи внутритекстовой организации художественного целого, «способ структурно-драматургической организации художественного целого, определяющий специфику взаимодействия в нём языковых элементов» [3, с. 77]. Одна и та же структура и специфика взаимодействия языковых средств может «охватывать» совершенно разные сюжетные фабулы; если в истории искусств можно наблюдать некоторые ареалы соответствий текстовой структуры и фабулы (ареалы достаточно размытые и допускающие наличие исключений), то потенциал подобных соотношений справедливо считать неограниченным.

Итак, драматургия текста не зависит от сюжетной фабулы, являющейся, как уже было сказано, неоднородной множественностью мотивов и мифологем. В зависимости от выбора «несущей» мифологемы одни составляющие фабулы акцентируются, другие нивелируются. И признанный шедевр, и первоисточник (если таковой имеется) – являются не эталонными, а равноправными в отношении других (как существующих, так и ещё не созданных) текстов и воплощённых в них вариантов акцентирования элементов фабулы. Поэтому, как можно предположить, первоисточник не может и не должен служить компонентом характеристики, например, оперы – нового, самостоятельного текста, в котором акцентируются, без сомнения, уже другие составляющие данной сюжетной фабулы. Если «Снегурочка» А.Н. Островского – сказка, это не означает обязательной эпичности или сказочности всех текстов, основанных на соответствующей сюжетной фабуле. 
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В качестве иллюстрации проанализируем известную сюжетную фабулу, связанную с историей Кармен. Комплекс сюжетных мотивов и мифологем, содержащихся в данной фабуле, позволяет очертить довольно обширный круг вариантов схем смысловых акцентов. 

Соответственно, обозначим несколько сюжетно-жанровых моделей, вероятных в рамках данной фабулы:

1) мистическая история – канва остаётся той же, акцент делается на сцене гадания и роли Судьбы в жизни действующих лиц;
2) детектив – акцент делается на «нелегальной» деятельности контрабандистов;
3) лирическая история – акцентируются любовные отношения персонажей, чётче обозначаются два «треугольника»: Микаэла – Хозе – Кармен и Хозе – Кармен – Эскамильо;
4) боевик – акцент делается на сценах драк и конфликтов; на первом плане оказываются такие свойства личности главной героини, как скандальность и вспыльчивость;
5) социально-критический аспект – акцентируются массовые сцены, история Кармен разворачивается не на их «фоне», а только как «одна из множества»;

6) комедия – данный аспект возможен только при условии смены финала. Трагизм финала основывается на присутствии смерти главной героини. «Снятие» летального исхода – изменение сюжета наподобие изменения сюжета об Эвридике – может превратить историю Кармен в «комедию характеров» или «комедию ситуаций».

Резюмируя сказанное, считаем необходимым подчеркнуть тезис о независимости внутренних закономерностей строения художественного текста от наблюдаемой в нём сюжетной фабулы. Динамика взаимодействий сюжетной фабулы и драматургии текста определяется множественностью творческих поисков, а также соотношением традиции и эксперимента.
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